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TRABAJADORAS EN LA
PANTALLA PLATEADA.
REPRESENTACIONES DE LAS
TRABAJADORAS EN EL CINE
ARGENTINO, 1938-1942
VALERIA MANZANO

Como plantearon claramente y hace bastantes afios
quienes sentaron posicion al respecto de historizar
las relaciones sociales de género y a las mujeres, el “proble-
ma de la invisibilidad” estaba implicando antes que nada una
perspectiva tedrica y politica que hacia de las mujeres el su-

jeto ausente de la historia.t ! Hl nés eqlicito es irdrkdaterte Jen St
. . “El prdolera de 1a invisibilidad’, en Cammen
Al trabajar con cine en tanto do- Reos Eecarn, (cap.) . vy

., Instituto Mora, Mexdico, 19%4.
cumento de reconstruccion del pasado,

esa “invisibilidad” es dificilmente sostenible. Las imagenes
en movimiento llevaron desde sus inicios a las mujeres al celu-
loide. Ahora bien, el desafio de quienes pretendemos hacer
historia de las mujeres y del género a partir de este particu-
lar documento puede plantearse en cOmo esas mujeres se
ven, como se representan. Entendemos, con Stuart Hall, que
el proceso de representacion constituye un momento clave
en la circularidad de la cultura, en tanto + St T, e ok of N

H i iynifi 2 Sumrt Wl ). Rgresatation. Qiltral
medio de produccion de significados. o e cme e Jopen
Unversity, Ladres, 199.
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Vinculado a esto, consideraremos aqui al cine en tanto practica
significante: esto es, un producto cultural que trabaja con
elementos y materiales de la sociedad y la cultura, sobre los
cuales crea sentidos.® De esa manera, un conjunto de actitu-

> Rayerd Williars. Sbeidlogia e 1a ailtiza, des, valores, formas de conciencia parte
L, Bcelam, 1% e B de una cultura histéricamente deter-
minada, pasan a las imagenes en movimiento —como sugie-

re Raymond Williams respecto a la literatura—, en tanto figuras
semanticas. personajes, relaciones entre personajes, comienzos

4 Véase Reynord Williams, The Eglish Novel, y finales, etcétera.*

fram Dickens to Lawrence , Baladin, Laxies, 1974.

Son precisamente las figurasen torno
a las mujeres trabajadoras creadas por el cine argentino las
que nos interesa rastrear en este trabajo. Con y a partir de
ellas, afirmamos, es posible acceder a un conjunto de discur-
sos sociales en torno a las trabajadoras, que a la vez condi-
cionaron y posibilitaron las representaciones de las mismas
en la pantalla plateada.

Hemos elegido un conjunto de filmes entre 1938y 1942.
Ese interregno constituye lo que algunos criticos han deno-
minado “época de oro” del cine argentino. Ateniéndonos a
consideraciones puramente cuantitativas, no hay dudas de
que el calificativo tiene asidero: la produccidn filmica fue in
crescendo de manera ininterrumpida en esos afios, pasando
de 39 filmes estrenados en 1938 a 51 en 1942. Podriamos
plantear, ademas, que es precisamente en ese periodo en el
cual se consolida para el caso argentino aquello que Noél
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Burch denomina como Modo de Representacién Institucional
(MR1), caracterizado por la linealidad temporal; la constitu-
cion de una espacialidad de campo/contracampo; la clausura
narrativa y la prefiguracion de un sujeto-espectador ubicuitario.
En fin, la produccién diegética que instituye la “ilusiéon de

realidad” propia del cine clasico.®
° Ne#l Brch. El ttaphz ¢l infinito, Grada,

De ese periodo, entonces, hemos Medrid, 1995. Bra €l cao el cire argertim,
. B ver: Cladio By (ed.). El cire arggtio.
optado por analizar aquellas pelicu- Irstria y clasicism, vol. 2, Rcb Neciasl de

i las Artes, Bars Aires, 2000.
las en las cuales las representaciones

de las trabajadoras son vértebras del relato. Populares to-
das, inscritas en los codigos del mri, operaron a partir de la
politica de géneros (genre) que a partir de su economia na-
rrativa posibilité su decodificacién, sin mayores perturbacio-
nes, por un publico espectador familiarizado ya con estilos,

actores y actrices, etcétera.® G rempecto & esto i, @ wrr e

En el transcurso de estas paginas e T T e
intentaremos avanzar en una hip6- B s
tesis acerca de las dificultades de e
representacion de las mujeres traba- e e e,
jadoras. Afirmamos que, aun en me- e e o i

dio de un proceso histérico iniciado
en las primeras décadas del siglo xx, caracterizado por la conti-
nua incorporacion de las mujeres al mercado de trabajo, las
resistencias para la concepcion de esas nuevas figuras eran
enormes. O se era mujer (con las caracteristicas de construc-
cion histérica de feminidad) o se era trabajadora.
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REPRESENTACION DE LAS MUJERES.
CONSTRUCCION DE LA MUJER
Desde una perspectiva ya clasica para el analisis de
las representaciones de las mujeres en el cine, Tere-
sa de Lauretis afirma:

La representacion de la mujer como imagen (espec-
taculo, objeto para ser contemplado, vision de belleza
y la concurrente representacion del cuerpo femenino
como locus de la sexualidad, sede del placer visual, o
sefiuelo para la mirada), esta tan expandida en nuestra
cultura, antes y més alla de la institucion del cine, que cons-
tituye necesariamente un punto de partida para cual-
quier intento de comprender la diferencia sexual y sus

) éb Lauretis, Alicia ya o, Feriiaro, efectos ideolégicos en la construccion de

SEmictics, cire, (Gteds, MdHd, 192, p. 6. los sujetos sociales.”

La idea de la mujer/imagen, poseedora de ciertos atributos
valorados positivamente por una cultura dada, se desprende
de esta extensa cita que hemos elegido para abrir el trabajo.
En el cine clasico, en su versidn argentina, la creacion de esa
mujer/imagen corrié en paralelo al proceso de construccion
misma del MrI. Reminiscencias del tango mediante, se fue
configurando en la Argentina una version local de lo melo-
dramatico que, visto retrospectivamente, construyé por re-
duccién un limitado arsenal de tipos de mujer/imagen. Las
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directrices de ese proceso pueden sintetizarse en las trayec-
torias mas recorridas por las mujeres “heroinas” en las na-
rrativas filmicas: Novia-que-espera a su “galan” enfrascado
en algun amorio con prostitutas/“Galan” arrepentido que vuelve
a la novia/Horizonte del casamiento/Horizonte de la materni-
dad (estas dos ultimas alternativas pueden ser latentes o
manifiestas).

Estructura binaria, entonces, que en el desenvolvimiento
de las narrativas filmicas se refuerzan, ademas, a partir de
dos dimensiones: los espacios estructurantes y lo “tempo-
ral”. Las novias habitaban en los barrios, esos espacios socia-
les que irrumpen en la fisonomia de Buenos Aires con el correr
del siglo xx y que se constituyen en los lugares por excelen-
cia de las familias proletarias que, siguiendo caminos de un
flexible ascenso, llegaron a la vivienda propia a base de es-

fuerzos comunesy tenacidad.® Opuesto * Bam n adlisis d 1a fmyprin ée 1os barrics y
. - su Inprata en la anfamecidn de ua poética
al barrio se encuentra el espacio de G targp, ver: Arign Guelik. Iagillayel
« s i sy parqe. Eyacio wbarp y cultira politica en Biaos
la “perdicién” y el desconsuelo: el B e

: Quilmes, Bugros Adres, 1997.
Centro. Promesa de aventuras y agi-

tacion, las imagenes del Centro son las de la noche: caba-
rets, prostitutas. Novia de dia, prostitutas en la noche, los
recorridos de los sucesivos galanes anudaron esos espacios
simbdlicos. La apoteosis de esos relatos fueron los filmes del
director Manuel Romero, sin duda el méas “productivo”y popular
del periodo que trabajamos en este > Mgrrs b Ics tiilos & 1s peliailss

, 9 raEriaes ge ranten a esa estrucura ée
articulo. relato fimm:  Ios nudados de antes 1o usaben
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ganire, Gaite Bien, Ia mududuada de abordb.
Recarcanos, sin aergo, qee en la meyoria de
estos filnes, las myeres postifitas sm
presatades en fuxidn de heber pardico arraicp
en el barrio, pero qe ese camiro “fecia la
perdicidy’ puede ser desarcaco. Al meos, esa
es la eperama.

Novia-que-espera, futura esposay
madre. Tal es la prescripcion, tal es la
mujer/imagen construida por las pe-
liculas del cine argentino en esa “etapa

de oro”. Recordamos aqui que esa actitud de pasividad (ob-
jetivada en la espera) es la que resalta Laura Mulvey en su

analisis de la mujer como objeto de placer visual en las peli-

Y Iamra Mivey. “Viswl Plessure ard Narrative
Cinamg” y % a ‘Visual Pleasure
ard Narrative Cinama’ inspired by King Vidor's
Del inthedn (1946)”, en Visel ad Other
Pleaares, Idias Uhiversity Press, Idiargpolis,
1989.

culas clasicas de Hollywood.*® A ni-
vel diegético, plantea Mulvey, es desde
la “mirada masculina” donde accede-
mos a la historia narrada en los fil-

mes y en esa capacidad de controlar ritmos, tiempos y formas

de mirar se objetiva la asimilacién de lo masculino con lo
activo. Aqui el ejemplo de los “galanes” del cine argentino,
en su busqueda de distintos placeres, controlando mediante
sus decisiones finales de regreso al barrio y a la sufriente

heroina que espera.

Pero si la alteridad de esas heroinas fue la mujer/prostitu-
ta, también lo fueron esas otras que trabajan. Hibridos inasibles,
(como representarlas? Las tensiones de los modos clasicos

de representacion cinematografica de las mujeres estallan en

esa disyuntiva.
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¢(MUJER O TRABAJADORA O MUIJER
TRABAJADORA?
Posiblemente en este articulo estemos historizando
lo excepcional. Las imagenes de los trabajadores y
las trabajadoras son poco frecuentes en la vertebracion de
los relatos filmicos en esa “etapa de oro” del cine argentino.
Posiblemente la institucion del cine en tanto espectaculo puede
explicar el por qué de esa ausencia. El trabajo se convierte en
la alteridad del espectéculo: el tiempo laboral y el tiempo del
ocio suelen ser contrapuestos. La experiencia del trabajo, rutinaria
y cotidiana, poco tiene que ver con lo espectacular, extraor-
dinario, excepcional, que ha sido el material con el cual el
cine clasico opt6 operar.

Asi y todo, nos encontramos con estos cuatro filmes en los
cuales se suspenden algunos de los ejes centrales que mar-
camos en el apartado anterior: se desplaza la disyuntiva “ba-
rrio/centro”, centralizandose como espacios estructurantes

273

de las narrativas a los lugares de tra- o N yefierines am esto a 1a distimig ge

bajo mismos, y con eso carece de sen-
tido la otra oposicién entre la noche
y el dia. Fundamentalmente, la his-
toria narrada es controlada en el mundo
diegético por las mujeres.*?

dexe la rerratolagia filmica s= famila en tano
a “rarrador explicitd’ y “megarerradar” . EL
rinero es diegftico v es a partir de su “puto ée
vista” desde dade acoedamos al transourrdr de la
histarda. El ssgarb, migiras tato, s dia en
wn hupr par fuera éel egoacio diegftico y mdes
veces ha sidb identificado am el “directar”,
fundamentalmente en el denaminado cire de
atar. Ver: Axké Gadrealilt y Fraois Jst. H
relato cimatagrdfico, Paidts, Barcelas, 19%.
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LAS VENDEDORAS DE TIENDA

Las tiendas constituyeron el espacio por excelencia

en las representaciones cinematogréficas de las tra-

bajadoras. Vendedoras de los “Grandes Establecimientos Stanley”

eran las Mujeres que trabajan (Manuel Romero, 1938).*2En

el filme, un grupo de muchachas com-
2 Fee misw &0 se estrad Ios gaues de

Clazdie (Migel Graeto Pz) aya parten trabajo y pension, dando con
protagmiista trabejaa tabién en uB tiedh.

unaintegracion y sociabilidad acabada

que es puesta en tensidn con la llegada de una nueva inqui-

lina, Ana Maria (Mecha Ortiz). Esta ultima, aristdcrata arrui-

nada que en una mafana trasnochada intento regalarles dinero

a las trabajadoras que desayunaban en una lecheria, genera-

ra un conjunto de resistencias. A su llegada a la pensioén se

produce una de las secuencias del filme mas elocuentes.

Luisa (Pepita Serrador) ya se nos habia presentado en dis-
tincion respecto al resto de sus compafieras. Su tono de voz,
sus ademanes, su vestuario (similvarén) y fundamentalmen-
te sus lecturas la hacian diferente. Leia a Karl Marx en los ra-
tos de ocio y clamaba por la “unién” de los trabajadores (0:13).
Fue la encargada de presentar la situacion de cada una de sus
compaferas a la recién llegada y en ese acto formal, se encar-
go de remarcar que “trabajamos por necesidad” (0:26).

El concepto de necesidad es central para la construccion
de las representaciones de las mujeres que trabajan. So6li-
damente anclado en diferentes tradiciones, en otros produc-
tos culturales contemporaneos se multiplica. En la revista
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Para Ti, por ejemplo, destinada a un publico lector compues-
to por mujeres, el tema “trabajo” aparece recurrentemente y
las paginas del semanario se pueblan de consejos para las
mujeres que salen del hogar, identificando ese traspaso de
las puertas de la casa con estas motivaciones:

La muerte de tu padre, el derrumbe econdmico de tu
hogar, te obligan a formar parte de ese gran ejército de

mujeres que trabajan y que luchan por la vida (cursivas

nuestras: v.m.).13 ® “Eyrllcs (a uB joven qe ampieza a
traejar)”, en Raa Ti, 2 de agosto de 1938.

Las trayectorias de las mujeres en el filme, entonces, desple-
gadas en esa presentacion, hicieron que el espacio en continnum
tienda-pensidn operara en tanto aglutinante de nuevas soli-
daridades, cimentadas y perseguidas por la trabajadora mili-
tante Luisa, una de las figuras centrales construidas en la
narracion.

Ese continnum alterna en la narracién con otro, marcado
por oposicién: la oficina del patrén y su aristocratica man-
sion, a la cual se le suman los restaurantes de lujo a los cua-
les acude. La representacion del patron se condensa en su
lasciva mirada en primer plano: alegoria indudable de la do-
ble explotacién, a la vez sexual y social, a la cual sometia a
las trabajadoras.* No hay, en esa re- 4 e el rmmtin e €l i celtaac -
presentacion, lugar para el acuerdo: conertarista gl Boffs, philicd e

saererio de la Gatral de Trabejadores
“no es porque sea mi patrén, pero Argeritircs, de tendercia socialista: “Mestrass
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o dardaria el proeso e canpcitn del es un sinverglienza”, sefialara Catita
poer caitalista, e o eesa an egpldar a las ., )
Trjeres apleachs, las Fece victines ce delitcs (Nini Marshall). El enfrentamiento, de
camreles, doviandb las axtingencias de aden ) R
moral”. Reriddico cor, 8 juliode 1988, p. 1L. esa manera, se torna ineludible, pero
= Desk alli se eqlicn algres e Ios sus limites son claros. Comedia de
aaretarics, poo elogicsss, ge se le ;
prodigron a la peliaila: “Mijeres qe trabmjay enredos mediante los choques traba-
es wn gen titio, ur gran realizacion y wn gran N . A A
elen pesto &l servicio de wn axgurento i, jadoras-patron se circunscriben a la
aycs persagjes, salvo up o dos, adEen ,
sienpre en wn plaro caveciasl. Bs wn gen anécdota.l®
titlo: ‘Myeres qe trakajan’ tiere sugestitn e :
garkz. B n tinido qe pawete lear al Mientras tanto, la clausura narra-
espectadar al mudo ansioso, hullarguero, A ,
setinetal v doegco en que viven las mujerss tiva nos parece mas elocuente en torno
qe dsen gaer el pan an el fruto de su ., .
esfiern(...) Rao la peliala se qetd e el tindo. ala representacion de las trabajado-
B caridd su larp metxaje sin llegr, goges en } ; L
Ireves toges, al sl favenire!’. Cire Argertino, ras. La antigua aristocrata Ana Ma-
. 10, 14 ée julio de 1938, p. 4.

ria, compenetrada con su “nueva vida”,
sera quien, al reencontrarse con su novio y ante su propues-
ta de casamiento, explicite: “No me pidas que deje esta vida,
ahora soy una obrera. Una mas entre las mujeres que traba-
jan” (1:12).

La capacidad “redentora” del trabajo es la prescripcion fi-
nal, es el “mensaje” moral. Desde las Mujeres que trabajan,
y fundamentalmente desde la trabajadora militante, la tarea
realizada con Ana Maria fue la de “conversion”: desde una
antagonista de clase (equiparada en sus primeras imagenes
al patrén) a una solidaria compafriera.

La transformacion operada en Ana Maria es elocuente al
respecto de las operaciones que se ponen en juego en el dis-
positivo filmico a la hora de evidenciar las dificultades para
representar a las trabajadoras en tanto “mujer”. Ana Maria,
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personificada por Mecha Ortiz —sin duda una de las mas
rutilantes estrellas del firmamento local en ese momento—,
se constituye en un texto en si misma. Ya sea por sus perso-
najes anteriores, como por la publicidad que recibia en los
semanarios para cinéfilos, se habia convertido en la Mujer
del cine argentino, con las caracteristicas asignadas que in-
tentamos descifrar en el apartado anterior. Pues bien, asi cargada
de significaciones hace su ingreso en el relato de Mujeres
que trabajan. Rubia, fina, estilizada, sumisa, con un horizon-
te de casamiento probable: todo se quiebra. Asistimos a su
tranformacién signada desde la propia iconografia: cambio
de vestuario, cese de maquillaje, desmoronamiento de la fe-
minidad, entendiendo por esto ultimo aquello que Joan Kelly

planteara como “inferioridad auto- % ten Relly: *Ta melacith il e Ios sacs:

H ” 16 Inplicaciaes metadldgices e la histarda e las
aSIgnada ) myeres”, en Marysa Navarro y Catherine
m m I,-n’ H Stimpsm (aarps.) . Sexalicd, ggEro y rales
CO 0 plantea 0s as arrlba’ el gexrles, Faxb de Qiltura Boodmica, Bueos

filme no escapa sino que refuerza el Aires, 1959

concepto necesidad como leit motiv para que las mujeres
trabajen fuera del hogar. Por necesidad o no, agregamos, el
trabajo en si mismo es presentado como una posibilidad de
autoafirmacioén de las mujeres que se constituyen identita-
riamente en torno al mismo, por mas que algunas suefien
con un matrimonio que las “saque” de esa condicion. En la
construccion de esa identidad de mujeres que trabajan so-
brevuela fantasmaticamente un dilema: el de la doble explota-
cion a la cual potencialmente son sometidas al traspasar el
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umbral del “hogar”. Es quiza por eso que en la construccion
de los personajes en la pelicula de Romero se refuerzan so-
bremanera lo sencillo del vestir y moverse de estas mujeres

7 e es el e b Clara (Alicia Barid), qiien que no darian el “mal paso”, sino por
eamech Gl patrdn tivo wn hijo swyo. Ia « n 17
i trabajadora Qe aparece precayech por su amor-.
e e Contrastemos ahora esas represen-
actitd. Gm respecto a la “sodra” en tono a la . . .
Nirtegriced rozal” e las trskajactras, ver: taciones de mujeres trabajando con
Dora Barrancos. ‘Moral sexel, sexalided y . . <
mirjeres trabeiaces e el periad de las que provienen de Elvira Fernan-
Vo, Hioronin b I vk et ot et dez, vendedora de tienda (Manuel Ro-
wal. 3, Tarus, Baws Aires, 199, p. 206 y ss.

mero, 1942). En el filme, Elvira Durand
(Paulina Singermann) es la hija del duefio de los Estableci-
mientos Durand. Regresando de un viaje de tres afios por los
Estados Unidos del New Deal, la cena familiar de bienvenida
a Elvira se interrumpe con la llegada de una comision de tra-
bajadores de las tiendas que solicitan la reincorporacion de
despedidos. El padre de Elvira no quiere atenderlos y ella le
recrimina: “jMister Ford no tiene horarios para sus emplea-
dos!” (0:26) El padre accede al encuentro y ante la interro-
gacion de Elvira sentencia que “sus” trabajadores son unos
papanatas socialistas (0:28).

La familia reunida se pregunta qué ha pasado con Elvira:
“Ahora es seria, reflexiva...”, son las palabras de una tia sor-
prendida. El refuerzo de esta expresidn viene a cuento, ya
que desde la textura de la comicidad, las mujeres han sido
poco mas que esas “irracionales con polleras”. Y es desde los
guifos de la comedia donde se inscribe Elvira Fernandez...
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Pero Elvira Durand decide convertirse en Elvira Fernandez:
“quiero ser empleada de mi padre, una pobre empleadita que
se gana el pan” (0:32). La sorprendida mirada de su novio,
con quien le esperaba casamiento, no logra detener el “ca-
pricho” de Elvira. Al dia siguiente, los Establecimientos Durand
se nos presentan a través de escrutadores primeros planos
en un largo plano secuencia en el cual la mirada de Elvira se
entromete en cada rincon, queriendo captarlo todo de una
vez. Al llegar a la entrevista de trabajo, el jefe de personal
discute con el padre de una muchacha despedida, por ser
demasiado decente. El jefe responde: “jsi cuida la moral de
su hija mandela al convento y no a trabajar!” Nuevamente la
integridad moral de las trabajadoras es puesta en cuestion
en boca de jefes o patrones. Uno de los consejos de la men-
cionada revista Para Tiva en ese sentido:

El ambiente en que actuas no es el de tu hogar, es algo
completamente distinto. Aqui, en el lugar de trabajo,
las palabras adquieren otro significado, porque son mu-
chos los que las interpretan, y muchos también los que
no te conocen. Convéncete, estas trabajando entre des-
conocidos. ...La maliciay el mal pensamiento estan cons-
tantemente alrededor de la mujer que trabaja. No des,
entonces, motivo a que se
hable mal de ti.*®

279

|]E Ruisa Ra T, 18 de eero de 1942.
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La “pobre empleadita” Elvira, impostando sus modales, co-
menzar4 a descubrir los secretos de la doble explotacion a la
que se somete a las vendedoras de tienda. Cuando la vive en
carne propia, serd la primera en organizar una huelga, de la
cual se pone al frente. La excepcionalidad de Elvira sera puesta
de manifiesto de varias maneras. La mas importante, nos parece,
es la que apunta a la posibilidad de que narrativamente se le
asignen los atributos de mujer y de (transitoriamente) traba-
jadora, sin que pierda los primeros.

En definitiva, puede seguir siendo mujer de nuevo cufio
(activa, “reflexiva”), pero recostada sobre el horizonte de ex-
pectativas finales de toda mujer: el casamiento, que en este
caso es promesa. Es mas, su matrimonio futuro sera uno
interclasista, con un trabajador “de” su padre. Sobrevuela en
el filme una perspectiva politica, en la cual los “sujetos traba-
jadores peligrosos”, limados de sus aristas mas algidas, pue-
den ingresar a conciencia en un contrato con los sectores mas
esclarecidos de la burguesia (la familia Durand). Ese contrato,
objetivado en el matrimonio, sera como éste, eterno.

La nifa bien Elvira no dejé de ser una trabajadora de paso.
Es tal vez por eso que no dejoé de ser rubia, estilizada, “ador-
nada”’. No dejo de ser “excepcional” en medio de esas otras
mujeres de los Establecimientos Durand que sélo se adivinan
detras de los mostradores, haciendo gala de una coqueteria
profesional, exigida por jefes y patrones, pero que no po-
dian brillar en competencia con Elvira. Ser mujery ser traba-
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Jjadora sélo es representable en el filme de Romero con base
en laimpostura.

TRAS LA MAQUINA DE ESCRIBIR
Lejos de la comedia, encontramos en una secuen-
cia de La vuelta al nido (Leopoldo Torres Rios, 1938),
otra representacion de las trabajadoras, en este caso en el
dmbito abarrotado de una oficina, donde se nos descubre
Luisa.

Nos interesa particularmente una secuencia, dijimos, por-
que aparece disloca en la narrativa general del filme (en el
cual las trabajadoras y trabajadores no vertebran el relato).
En ésta, un contador apesadumbrado por problemas en su
casa (José Gola), comienza a tener dificultades en la realiza-
cion de sus tareas en la oficina y es acosado por el jefe de la
misma, quien le exige que sea “una maquina perfecta” (0:27).
Luisa es la Unica voz que se alza en la oficina para sentenciar
acerca del jefe: “jcdmo abusa ese miserable!” (0:28). Acto
seguido se para de su escritorio y va a ofrecer su apoyo al
compafero sancionado, en medio del enmudecimiento ge-
neral.

El &mbito de la oficina, en este caso, aparece demarcado
como el espacio de la igualdad entre hombres y mujeres traba-
jando. Alli, la figura de Luisa como compariera atraviesa la
narracion. En tanto trabajadora, esta inmersa en una red re-
lacional doble: con el contador a quien ayuda, con el otro
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oficinista que la corteja. Otro de los peligros posibles del es-
tar afuera del hogar es el que deviene, precisamente, de este
ultimo tipo de relaciones. Nuevamente los consejos de Para
Tison elocuentes al respecto:

Entre ta y ellos no hay amistad posible. Una afabilidad
correcta, pero algo distante, debe ser tu invariable nor-
ma de conducta. La oficina no es una agencia matrimo-
nial, y mucho menos el lugar apropiado para un flirt o
la coqueteria provocativa e insinuante. Ello acarrearia

grave perjuicio para tu decoro de mujer

® Revista Rwa Ti, 2 & agosto e 1938.

que trabaja.®

Con el contador y el otro oficinista, casi siguiendo las lineas
de conducta de Para Ti, el trato es cordial, y en la configura-
cion de la espacialidad profilmica, en ninguno de los planos
Luisa aparece ensombrecida por la presencia de varones, sino
en un lugar estrictamente simétrico. La cordialidad “fria” con
el compafnero oficinista contrasta con el apoyo ofrecido al
contador.

Esas actitudes diferenciadas se remarcan desde la narra-
cion mediante la utilizacion de distintos tipos de planos para
mostrar a Luisa. Con el compafiero, Luisa aparece sentada
detras de la maquina de escribir, casi como un apéndice de
la misma. También asi aparece su compafero, evidenciando
las mediaciones “necesarias” para el establecimiento de un
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didlogo “decente”. Con el contador, mientras tanto, acce-
demos a una Luisa de cuerpo entero.

¢Por qué esa diferenciacion? Creemos que en el caso de la
relacion entablada entre Luisa y el contador las mediaciones
son de otro tipo. El contador apesadumbrado tiene una fa-
miliay en ella, unos hijos que son el tema de conversacion.
Luisa, soltera, es sin embargo la Gnica que en la oficina pue-
de comprender el amor del padre por los nifios. Luisa no es
madre, pero indudablemente existe en ella, ese “sentimiento
maternal” al cual apela el contador. La apelacién a esos valo-
res maternales, creemos, ofician de mediacion necesaria para
alejar las posibilidades de erotizacion de esa relacion, que se
vuelve casi infantil.

Nuevamente nos encontramos con una representacion
iconogréfica de la trabajadora en la cual aparece desprovista
de los atributos de la mujer, aunque en este caso se advier-
ten los rasgos de feminidad que se prescriben desde distin-
tos discursos. Como adelantamos, Luisa parece ser la trabajadora
“modelo”: correcta, fria en su relaciéon con el compafiero.
Pero en este caso, no es sumisa, no calla su voz ante lo que
considera injusto. Es desde ese rasgo, fundamentalmente,
desde el cual se aleja del ideal de mujer/imagen. El recorrido
hacia la ayuda al contador, los pasos que sigue con la cama-
ra rodeandola, la alejan de la pasividad asignada a la mujer y
nuevamente nos encontramos con la “excepcionalidad” de
la trabajadoray la compafriera.
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LA SEGUNDA MADRE

(Son trabajadoras las maestras? Desde 1884, con

la sancion de la Ley 1.420 en Argentina (que ga-
rantiza la educacion basica de manera gratuita, laicay obli-
gatoria), se profundizaron los modelos de formacion docente
en las antes llamadas Escuelas Normales. En el ultimo cuarto
del siglo xix, la “tradiciéon normalizadora” fue tomando con-
sistencia. Tras cinco afios de instruccion secundaria, maes-
tros y maestras salian hacia las escuelas cada vez mas pobladas.
Evidentemente, la formacion cientifico-disciplinaria era en-
deble, pero las tareas socialmente asignadas a maestros y
maestras eran de otra indole: civilizar, hacer de esa masa de
nifios y nifias “barbaros”, que muchas veces ni siquiera ha-
blaban castellano, la base de una nueva ciudadania. Como
plantean algunos estudiosos de la historia de la educacién
en Argentina, la empresa educativa se orienté més hacia el
disciplinamiento y la homogeneizacion ideoldgica que a la

Maria Cristira Davini. Ia famecién doarte en formacion de habilidades o al desa-
auestidn: politica y pechgogia , Paids, Boaos .
Aires, 19%, pp. 21-28. rrollo de conocimientos.2°

¢Quién podia garantizar mejor ese proceso de socializa-
cion o de aculturacion que las mujeres? Los supuestos “do-
tes naturales” de las mujeres para el trato con los nifios fueron
invocados desde diferentes &mbitos de disefio de politicas
educativas decimondnicas y la docencia en Argentina “nacio
femenina”. De acuerdo con el Censo Nacional de 1914, 85%
de las plazas docentes del pais eran ocupadas por mujeres,
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creciendo hasta 91%, segun una encuesta del Departamento
Nacional del Trabajo, en 1932. Pero para la década de 1930,
a la tarea de “socializar” nifios y nifias se le suma la de “for-
mar” a adultos en la multiplicacién de escuelas patrocinadas

por empresas.* 2 vedd, la famecin ée adiltcs tiee um
. .. - raigntre Alida en la histarda & la edracién en
Tal es la experiencia inmediata con Icrttire, Desck fires el siglo x1x, b
R . . asociaciaes mieles o vecireles tameram a su
la cual trabaja el filme La maestrita cerep 1as taress edratives, amo ast tantign
- despEs 1o hicierm 1os sirdicatos o los
de los obreros (Alberto de Zavalia, reciertarerte cresdts partices drers, r 4
. ., - respecto Dora Barvanaos.  Blracidn, aultuira
1942). Una joven recién salida de la trebejadres (1890-1930) , Certro Riitar e Y
. . IMérica Iatima, Buenos Alres, 1991.
Escuela Normal, Enriqueta (Delia

Garcés), acepta un puesto en una escuela de fabrica, situada
en un barrio humilde de las afueras de Buenos Aires. La lle-
gada a ese espacio de lo desconocido es remarcada icono-
graficamente en una secuencia: el descenso del tranvia que
“trae” a la maestra desde espacios mas céntricos, la desorien-
tacion y el primer encuentro hostil con uno de sus futuros
alumnos, quien directamente le tira barro. Un barrio emba-
rrado, una maestra embarrada, son los preanuncios de una
tarea dificil. La “vocacién”, ese ideologema de la tarea do-
cente, aparece recurrentemente en boca de la joven para definir
el porqué acept6 esa plaza. Su ilusidén, comentada explicita-
mente, era poder encontrar el “alma de nifio, que segura-
mente se esconde tras la fachada de rudos trabajadores” (0:10).

Asi, la maestrita comienza con sus clases. La transforma-
cion sufrida en su corporalidad no se hace esperar: ahora deja
de vestir ropas blancas, transmutandolas por otras que, no
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solamente mas oscuras, la cubren hasta el cuello. Desaparece
también el maquillaje y ya no hay sombreros, sino un peinado
para “pasar desapercibida”. Pero su cuerpo no se obtura, sino
que en el escalén que la devuelve a los atentos ojos de sus
alumnos obreros, se realza. Ella es quien dispone de los saberes
que sus alumnos necesitan (desde la geografia hasta las ma-
teméticas), ;como situarse en funcién de esa asimetria basi-
ca? Elige presentarse como “compariera”, pero eso no resulta.
Es en voz de los obreros sindicalizados que se nos devuelve la
imagen de otra obrera, de una trabajadora que tanto por vo-
cacién como por “necesidad” (aparece de manera explicita,
nuevamente, este concepto: “mi padre murid en un acciden-
te, me quedé huérfana”) debe salir a ganar su sustento.

Como anotamos, la corporalidad de la maestrita aparece a
la vez deserotizada y en exposicion. Ese ultimo rasgo sera el
que despierte la imaginacion del alumno que la habia emba-
rrado. El, que no es obrero en primera instancia sino un “ru-
fian” de barrio, comenzara a perseguir y a acosar a la maestra.
Hay una demarcacion narrativa que nos alerta al respecto.
Sus persecuciones se sitlan allende el barrio obrero. Cuando
la maestrita “sale” del barrio, transmuta su vestuario y, con
ello, se le devuelven los atributos de la feminidad. Es ése el
rasgo “capturado” por el alumno y con ese as en la manga
sale a su encuentro. Sélo y tan sélo fuera del espacio aulico,
la trabajadora es mujer, como si de dos puntos irreconcilia-
bles se tratara.
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Los momentos de la relacién erética maestrita/rufian (lue-
go obrero) requieren de la construccién narrativa de nuevos
espacios: los limites, las fronteras del barrio, que son esqui-
nas o paradas de tranvias. Pero el erotismo de esa relaciéon
adquiere un lenguaje particular, que es el de las miradas. Como
plantea Beatriz Sarlo al respecto de la impronta de las mi-
radas en las novelas folletinescas, los 0jos adquieren el es-
tatuto de “espejo del alma”.?? Las

. . . ., 2 BerizSado. El inperio de los satimiaics,
contradicciones de la mujer, debatién- tesis, Rurs Aires, 2000.
dose entre lavocacién y el trabajo/el 3 um & las pos atercicres prodicedss 4l
. cire axgatiro px 1a revista Qrr, la esxita
deseo, se expresan mediante esos “alie” de 1a revista, Victaria Ocapo, Gamerta:
R . 23 ‘Delia Garcés, am su ecanto de adolescante,
primeros planos de los ojos. S5 grarks oS smes, ysigEn ke aen
carita timida(...) Teda y s« mee
Pero atendamos a la clausura na- (5. Dicss Gracias) sin 1a merar afectaciay’
. . ., (€l siayab esnesto: .) : “Cinemetégrafo”,
rrativa del filme: el rufian, amor me- o G i %0, wm b 19, D 6.

diante, comienza a trabajar en la
fabrica. Descorazonado por los desplantes de la maestrita a
vivir una “pasion carnal”, provoca un accidente en los talle-
res, y al querer resolverlo, él mismo se accidenta gravemente.
La maestrita, sintiéndose culpable, lo visita en su lecho de muerte.
Por vez primera, el punto de vista desde el cual accedemos a
la narracion es traspasado al varon. Desde su perspectiva del
campo, la madre y la maestrita aparecen simétricamente en-
cuadradas. Envuelta en llanto, la maestrita le da por fin el
beso tan ansiado, ante la presencia de la madre.

La muerte, entonces, viene a oficiar de clausura (recurso
banal, podriamos plantear, caracteristico de la construcciéon
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de lo melodramatico a partir de la trama) y asi la maestrita
es devuelta a ese estatuto. Al borde de traspasarlo, el umbral
de la mujer le es negado de forma manifiestay contundente.
Vocacion, necesidad: la trabajadora es eso.

PALABRAS FINALES
Las representaciones de las trabajadoras en el cine
argentino de su “época de oro” oficiaron en tanto
construccion de una alteridad para la construccion de la mujer.

Caminos obturados, clausuras notablemente ideologizadas:
representaciones truncadas de la mujer trabajadora que ha-
cen que el binomio se disuelva en alguno de sus términos,
pero que no logre cristalizar en uno solo. La irrepresentabilidad
de la mujer trabajadora viene a significar la imposibilidad de
concebir a esa figura en el entramado cultural de la Argenti-
na, aun en un momento tan “avanzado” como la vuelta de
pagina de la década de 1930.

La mujer trabajadora implicaria un avance profundo de la
mujer en los senderos de lo habitualmente denominado co-
mo “publico” y la prescripcion de la mujer es la reclusion en
lo privado. Asi, en las representaciones cinematograficas, todo
un conjunto de dispositivos narrativos de lo filmico se ponen
de manifiesto para dar cuenta de lo imposible. Desde lo me-
lodramético o desde lo cdmico, la iconografia nos devela de
qué manera la trabajadora es “desfeminizada” y deserotizada.
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Tras un breve interregno entre 1943 y 1946, en el cual la
produccion de peliculas decae y los ejes teméaticos y narrativos
varian, es recién con el advenimiento del peronismo en tan-
to movimiento politico y social fundamental en la escena ar-
gentina, cuando las percepciones en torno al trabajo y a las
trabajadoras comenzaran a variar. A partir de 1946, el cine
en tanto practica significante operaréa en funcién de otros
materiales y la dignificacion del trabajo, partiendo del dis-
curso oficial, hard posible la construccidon narrativa de la mujer
trabajadora.

Es més, hacia 1946, dentro de la constelacion de posibili-
dades de “reconocimiento”, existe una figura que induda-
blemente resuelve en si misma ambos términos de mujer
trabajadora: es el caso, obviamente, de Eva Perén. Pero esa
historia ya es otra. Sin embargo, para indagar en torno a la
impronta de las representaciones de las mujeres trabajado-
ras durante el peronismo, es necesario destacar que se re-
cuestan sobre la memoria vivencial de las experiencias histoéricas
y sus representaciones, arraigadas en los dltimos afios de la
década de los treinta.
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