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Este primer intérftode reconstruirlahistoria debcine hecho por

mujeres latinodmericanas tiene como finprincipal reubicarel
trabajode*las‘cineastas desde una perspectiva desintesis que

expliae Stscotintidades yadiscontiruidades, y la persistencia

de uni éstatus argiral -histsrics! socialyhaboral y sexual- Pre-
tendemcsastestablecer fa conexion ehitréla historia pasada v la
pricticatflmica‘actttal: Hacet esta revisiénno¥mplica necesa-
riamerite-quie Fos’ trabajos fitmicos estéminterpretados bajo la

luz de una éptica feminista; o bien quié sean entidades simbski-

cas que reproduzearn i didcuirso feministal No noscentraremos
Gnicamente en “lasidiferencias esenciales entré-hombiesy muje-

res”,! que'st bien ataften a creencias) valores;iacs 2t bk oy ann Women and.
titudes y actividades que sustentan y ejercen  film: Bolbsides of the camera Rout.- .
ambos, no ubican a la mujer como sujeto ’sacfafﬁ:'%@m@ﬂ 1983, p.102. ",
histérico que participa en la sociedad de una manera especifica,

eni este Casd enla prictica ciiematogréfica: Por tantogprefefi-

mos situar el trabajo de estagirealizadoras.enun ‘contextodonde



‘152

TS LA CVENTARA. KON 6 ):2988

exista una interrelaciSnidontkare:
‘mas, tanto racial, cultural e histérica. Y destacar, entodo caso,
Ta nocién de “autorfa femenina” como una categoria de diferen-
cia que pueda reflejarun intento-porsmeediatizar laconstruccién
-social de género, dentro de-un entorno histérico-cinematogra-
fico, aque! que representa el Hlamado “nuevo cine latinoamerica-
1o, De otra manera, caerfa justamente en un discurso feminista

.. que tiende a encasillar las nociones. de feminidad§¥FFresidn en

o

| Antecedenies ROt

B ek

analogias meramente binarias, o bien, en contextos patriarcales
exchiyentes, Por'tanto, trataremos:de centrar.el trabajo.de las
realizadoras latinoamericanas en:su justa.dimension histérica,

" no solamente para dar cuenta .deilos: trabajos.que.se;perdieron

parala memoria olpdra rellenarhuecos.de anformacién y cono.
cimiento, sino'paradrticular puntos.de ¢convergencia-en la for
macién de una identidad-desgénero, aguellzconstruida-dentro
-de unsistemade relaciones, contradicciones; desfaces, cambios
y contimtidades; en diferentesimomentos;histéricos y en dife-
“rentes coyuntaras sociales. o et ATy gy r
4+, - En este sentido, la mcursaéwde & mu;crwenci ambito cine-
-matogrifico; v su lucha por conquistar.ina condicién Jaboral

. no subordinada, encontrarauna exphcao;on maés ohjetiva.
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-En'el Irengkm de lo cinematogréfico, patscs como Mcxxco Bra-

«éil;, Argentina y Cuba guardan’ toda.una tradicién que ha marca-
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doun precedente.a lolargo devariasdécadas:De manera.parti:
cular ektiive mexicano. de los.cuarenta y circuenta’ dominé en
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gran medida-las audiencias latinoamericanas, gracias-a.su.cine:

deigéneros, mitos yrestrellas: Més adelante: villegadala & epoca c

convulsiva de.Jos sesenta;corresponderfa alresto de estas cine-...
matograffas develar uria nuevaiconcepci6n'del cineraquet polf= 7
tico, revolucionarioy &kgérico»”‘met&?éri’éo@‘r antropolégico, ... . .

fuera:de todasimitaciri‘genérica y temdtica, y:a pdrtir del'cual ~ "
se. consotidd uni pmyectmde caréctefscontinental | Llegada fa. .

década. de los setenta v-en el-devenr de los” ‘ochenta, palses-f’
como Chile Venezuela v Colombiaempiezan a recuperar pre-, -

sencia-en el ambitofilmico: Se puede ricluse afrmar que laspo- -+

* ltticas cinematogréficas apuntaban hacia nuevos giros: elabora-
e g2 5 oAl oY
cién de discursos f{lmioos méspliralesy menos: nacionalistas, a
partir de estructuras més draméticas que politicas.
.+ Eneste’ proceso deredificacion y consolidacisr de pricticas
cinematogréficas timbiém tuvieron qué verlas ificiativas'y pro”
puestas-de urla-poblaciénrfemenina significativa; que a'lafecha

rebasa‘las cifras estadfsticasque reportaba en 1986 el trabajo’de -

Teresa Toledo. una lista de 700 pelicutasrealizadas por, 300 mu

jeres = Como resultado dednvestigationessreli-

e

"To!eéo, Té:resa Rcaf;zaioms

minares hemos podido registrarqueren MéEXICH?  latimoaniericanas 1959-1087, Civ.
de 19172 4996, han participado 68 cinedstas  nemateca, de Cuba, La Haba-

‘na, 1986
con 98 titulosi 36 targometrajes .79 documen -

tales y83 ‘cortometrajes’ En‘Beasil, de 1930 1988 se'suman 185
directoras con 478 trabajos 63 largofridittajes, 224 mediometra-

L
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jes v documentales.y 191 cortometrajes; ‘en Venezuela; de: 1917

a 19972 se ubican 48 realizadoras con 102 peliculas: 17 largome-
* Los datos correspondientes a - ATajes; 76 cortometrajes, 7 documentales y 2 me-
Venezuela v a Brasil fueron diometrajes:® A primera vista estos datos confir-
cuantificados a partir de dos ™ . . . ) .
rabajos: Schwartzmani:Karen. - -+ Man que las.directoras-de cine han.encontrado
“A chronology of. films, by.. .. eniel.cortometrajery en €l documental unmedio

women in Venezuela®, en Jour- . . .
sl of film and video, v.44. it 3" deexpresién; desuyo.comprensible debido a las

4, 1992-1993, y Mendoca, Ana ., _dificultades econémicas y de distribucién que
Rita, Elofsa Buarque y Ana
Pessoa. Cincasta: fermenina.
filmografia Brasil;;1930.1988,° estructuras-estrictamente mercantilistas; situa-
Centro Interdisciplinario de
Estudios Contempordnéos,

'+, implica el levantar:proyectos. fillmicos dentro de

- Cibn.que, -sabemos, recac en una gran mayoria

Rio de Janeiro, 1989 . ., . .. de los cineastas-latinoamericanoss -«
transgresora-_\dc dofemenino . v v b

i LR S T SR Y R EES SRR S RN

Visto en retrospectiva, €l trabajo :de las realizadoras:latinoame.

ricanas-ha-estado marcado-por grandes brechas generacionales,
donde.empirismo;-habilidad y audacia han sorteado la conquis-
ta por liberar una-condicién de minorfa histéricamente impues-

w0y - - ta, Emvesta’memoria colectivassesamialgaman in-
* En Argentina: Emilia Saleny o . 4 . .
(Nifia del bosiue, 1917 y Clarita, - TOTtUDIOS, -Obras inconclusas,* asf.como-también
1919}y Marfa V. de Celestini. empresds. personales que convergen;:a: partir de
(Mi derecho 1920); en Méxicos,.,, -,
Marfa Merminia Pérez de
Ledn (La tigrsa, 1917) v Can- cuenta;.eh una nueva posibilidad.de transgredir
dida Beltran Renddn (Ef secreto
de fa abuela, 1928). ¢ R

la.década deJos treinta y-hasta finales detlos cin-

. lofementno en eldmbito cinematogréfico.
o - oo EncMéxico, Adela. Sequeyro Haro (1901
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1992) se convertiria en.la primera directora de cine sonoro en

1937:con. la-realizacién del Hargometraje La mujer de nadie, en el
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cual suporexpresar con tn lenguaje filmico modernoy una esti- ©

listica innovadora, el universo pasional .y erético especifica-. |

mente femenino. Con la realizacién de La mujer de nadie, Sequey-
ro se:asumid: ‘como-autora total y.pudo.al fin mostrar.sus

verdaderas ¢apacidades-¢ intereses. creativos, ubicada en’ el uni-”

verso de da'bohemia décimondnica v, enuiitima mstancxa cir

cunscritaa las:convenciones de; otras cintas afines realizadas a

lo largo de la-década.de fos treinta (Bobemios, de Rafael E. Por-_ .

tas, Ftersa mdrtir, de JuanOrol): St 6 Gpera: prima:Perlita es, en pri-
mer término-y de manera evidente, un. d:gno ejemplo de:estili-
zactén viswal puesta:al servicio de Ja 16gicd del melodrama..Fn

tal sentido; el filme esta perfecta conti nuécién, el wotk in progress

iniciado con Mds alld de la muerte:(1935)..- .
A fa fecha y por méritos propios, La mujer de nadie ocupa-un

sitio en ld.galerfa de clésicos del cine mexicano de los treinta.”

Sin embargo: los extremos de sutempéramen- .

neasta, misma que tuviera que abandonar en

condiciones poco-loables, para. finalmente .
pasar inadvertida para el mundo. por:més de- de copias de Tas peliculas so.
-.noras en que interving Adela

Por su parte,. Matxldﬁ Soto Landeta (1910} o

cinco décadas.®

Y5 Para éma)/bres antecedentes
to, tenacidad.y. romanticismo.desbordados; al, -
no conciltarse en'una identidad creadora, leim-. - do- y* Pafiicia Torres. "Adela
pidieron desarrollar tina:larga carrera como.ci-: -
: _poro mexicano”, en B Acor-

wdel trabajo de esta cineasta
consuttar: De la Vega, Eduar.

Segueyro, pionera del cine so-

dedr,; Bz .8, México, 1994

SOEY e

6L ubxcacsén y restatracion

Sequeyro en plan protagdni.
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co, permitieron icir iternacionalmentereconotida por su trilogfa

serie de reconocimientos det  vfeminista Lol Casarobd (1948, La negra-Angustias

;i::::fiﬁf,ﬁ;ﬁ;gﬁ - (1949) .y Trotacalles: (1951), reivindicé.el papel

El encuentro persorial conla ¢ “derfa'mujer como actor. socnai con sus heroinas

cineasta, justamente -urv afio TIPSR
antes de su fallecimiento, sig- bmaﬁcipadas. oot o o o
nificé una revalovacion de s’ 7 Sus' personajes: femein-'mas estémsiempre a la

vida y obra en una,monogra-. ;.
ffa, proxima a publicarse por
la Universidad d& Cuadaldjars - #tuaban’paralograr asumirse:a.si mismos. Lola

por Eetardo .}?;::j}{;f;;’ g:; + Casanova, una especie de Malinche, norse per-
titulo Adela Seijucyro, pionera det mitirfa- convertirse en wvictima'y» opta por una
cine somoro mexicaro (1901-4992). "+ prairposiciéns sef mieémbro activo:de supropia
comunidad: Angustias Ferrara, la-“coronela” de la revelucidn, es
o suficientemente fuerte como: paratcastigar los abusos de los
‘machos. Un 'pocodébil: pero psicolégicamente flierté; Azalea
la ancestral tmtacailcs, martiene s enalpractwar. Stk BULOTE-
dadmoral. TG S QIR 2 o oy Rr s
#iSF Céné:da Beltrén Renddén’ en #928:con’ Ef sscretade Ia abuela
-y Adela Sequeyro ‘en La mujerde nadie, trastocaron enssus obras
' convencionies del melodramamacional yrexpresaron'una mirada
" diferente, Matilde Soto Landetarrepresenté el-antecedente mds
<préximoial cine fenrenino de las futuras generaciones de los
' ,ochenta. fex A Are B f s e

cabeza deta familia'o de grupos sociales:que ac.

- Otro gran tritnfo de' dofia-Matilde es' eFhaber ocupado di-
" versos,cargos administrativos'denitro del gremio-deta industria
~filmica, condicién privilegiada de unas cuantas mujeres mexica-
" ias, acaso tres, qlic’le ha permitidorsegtinéeniendo una fuerte
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presencia;empro.del cine de;mujeresy.delcine nacional en.ge- -
neral. A los 80 afios decidi6 regresar a la direccién cinematot”
grafica;con el largometraje Noctumoa&osdric?(]QQZ} Lm tr%buté;:- ;. T
a la viday obra del poeta. Manucl Acufia, a través de fa v;s:én dc'-'*"‘ R
TESMUWICTES, ., . %, . tonlinus 1y <yt noa e S

En Brasil. tambzen se regxstraron Ios;traba;os de tres f:guras—
femeninasimportantes; Cleo:de Verberena, quien asumid.el ofi-
ciorde directora en, 1931 con Ia;cihta;.lO:misterio-;ée doming preto,
producida.en Sao Paulo poruna empresa, Fpica Filins, de fa que
nunca mésse volvib a saber nada, al igtial. que dé la.realizadora.
Quinceaiios después-Gilda de Abreu (1904-1979), actriz de
radio, cine -y teatro,-cantante compositora, proveniesnte del
mundo lirico v de la opereta, realizé en 1946 O ¢brio, basada en
una:cancién; popularde sumarido Vicente CeléSN8™0 thrio te"
presenté un caso Unico en la cinematografia.-brasilefia ya que se
hicieron.50. copias;para: su'comcrc'sa‘fizactén De Abrewsola-
mente pudo dirigir otras dos pe!x:uias quumho degente.(1947) y
Coraz6n materno{1951) hwvisn o s LoChie e

. La,famosa, actriz d»&i- cine mucb br‘asﬁeno Carmcn Santos
(1904-1953), e origen‘portugués pero.asentada finalmerite en
Brasil, después-de fundar st propia casa productorasen 1933
(Brasil Vita Films), encontrd también:en ld direccién.cinemato-
grafica su medio de expresién, Invirtidcasi diez afios enla-pre-
paracién de la.que serfa su tinica pelicula: Conspiracin minera (de '
la-que es;también productora, guionista € intérprete). La obrase
centraen 1 sublevacion de la pablacidémde Minas Gerais; que
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7 Sobre este mismo episodio ~© en 1789 intentaba acabarcon la dominacién co-
histérico Joaquin Pedro de An. - tonial.? - Cerr DL hoe o :

drade hace una segunda ver- , i
sion en 1972, Cir ‘Paranagua; ~  Si bien no encontramos una obra’'cuantiosa
Paolo Antonio. Le Cinfua Brési-
fien, Centre George Pompidov, _
Parfs, 1987, y Mendoca, Ana POt mujeres, si podemos distinguir-puntos de
Rita, et ad. Op. cit..,. -

" en estos Primerod:proyectos filmicos realizados

convergencid: las antecede una carrera en ¢
medio dé'ls :a:':ttiaéiéﬁ';"ﬁo tienien formacién alguna en &l oficio
de la direceidn cinematogrifica -a excepcién de Soto Landeta
que hiciera faboresde script girl por més dedoce afios-; impulsan
sus proyectos fitmicos de manera independiente fundando sus
propias ‘casis prodictords, 0'como cooperativa -confo seria e
caso de Sequeyto-; 'y son autoras de-sus propias historias.

. F oty RS . H ¥
PO . . CoL TRl med LR v PP ¢

DR R una busatieda de identidad cinematograifica

Durantelas tres dltimas décadds; ‘el documental en Latinoamé.
rica ha redefiriido no'solamente la fincidn social-del cine sino
“que ha congregado a una buena parte de log ¢ineastas mis re.
presentativos. Las tres vertiéntes cinematogréficas, acompafa-
das de susrespectivos manifiestos teéricos, que irrumpieron en
. la-década delos sesenta en'Cuba; Brasily Argentina: el cine im.
perfecto; el cine de la estética de la violencia yiel tercer cine,
desmantelaron las antiguas practicas hegeménicas de la indus.
tria filmica. a la vez qué fundieron las aspiraciones de un nacio-
nalismo cultural v ta-vohintad politica de cambio que repetida-
mente se manifesté en lostrabajos de Jubio Garcfa Espinoza (Ef
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mégano,-1955}, Nelson Pereira dos San.tos'-'('WJas secas, 1955),
Glauber Rocha (Barravento, 1963), Ruy Guerra{Los fusiles, 1963):
Fernando Birrt (Los inundados; 1963}, Tomés Gutiérrez Alea (Me-
morias.del subdesarrollo, 1968); Humberto Sotas (Lucla, 1968), Fer:
nando Solanas'y Octavio Getino. {La bora de los komos 1968) y
Jorge Sanjinés (El coraje del pueblo, 1971). = ST
Por dcmeis resu?ta preguntarse por quétm el 4mbito'de ?as cis
dowmentaiista-. Tam-poz:o -es-.cm:un§tamtai que-en la represen-
tacién social deito femenino; las cineastasthayan'encontradd en
el documental una altermativa de expresiérrcinemdtica, -« i+
Nos ocuparenios erveste apartado.de las figtiras principales
que subrayaron semejanzas:en lacreaciénde uncine antropolé-
gico v social, como ebd’ie-.-Margot- Benaterraf; ¢l'de Gabriela
Samper.y el de Marta Rodriguez, por encima de las-diferencias
que marcé el-trabajo-de Sara: Gémes: 'vh cine comprometido
con la formacién deuna identidad de 16 fémenino yilotmasculis
no, $in estigmas i Prejuicios. «ses - § i e LT
No obstante subreve carrera profesional como cineasta (Re-
per6ss - 1952y Araya.-1958-) - Margot Benacérraf (1926) se gané
una extraordinaria reputacién mundial y sé trata; histéricamen-
te-hablando, de la primera mujersealizadora en Venezuela, des-
pués de Prudencia Griffel (Producciones Nostra;:1917)::Su pri-
mer trabajo,. Reverén, sobre el.pintor. Armando: Reverén,
compartié.en 1959:¢! reconocimiento de-fa Critica lnternacio--
nal del Festival de Cannes con la-cinta-de Ahin Resnais, Hiroshi~
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ma mon amour. Araya ; dentro.de suestilo documental ‘Marrativo,
deriva del neomrealismo italidno yide la tradicién doctimentalis.
ta de.Robert Flaherty:reslo que podriamos Hamar v poema
épico-lirico. Describe prodigiosdamente la vida de'tres familias
de la peninsula de Araya; a travésdeimigenes purasy sencillas,
que se enclavan en una coniposicidn y-una mirdda“dignificante,
al tenor-de la estilfsticade! maestro de lacinematografia soviéti.
ca Serget Mijailovich-Eisenstein-{Que vivadvigxico, 3931}, donde
sélo-cabe la frase. Y la-sal'era-micho més preciosa-que ¢! oro”.
. . Arpartir de 1965, -Benacerraf iniciarfa una‘largd carrera como
promotora oficial del.cinedatinoamericano, primero:como di-
rectora del Instittito Nactomal de Cultura y-BellasiArtes, mis
adelante, enr 1966..coméfundadora:de la Cinemateca Nacional,
la quie dirt g:é ’nasta~ 1969 'donde tzfmb:cn estableciéel Centro
* Cine Atenco:’ O I T I TS SN

= Dentro de»ia Imea def documaéntal propiarténite antropoldgi-
co,,:Gabnc aSamper{1918-1974) y MartaRodriguez { 1934) re-
construyeron-en sus trabajos una corrientetemética relacionada
conlos contextos deél racismoy el colonialtsmor it
& ; Vinculada al medio teatraly cinematogrifico colombiano de
fines de:los sesenta; Cabriela Samper fundé; al laddde su com-
pafiero' Ray Witlin, (camarégrafo de Guillérmo Angulo, uno de
los grandés cineastasy documentalfstas que ha tenido ‘Colom-
bia); una‘casmproductora depublicidad concebida con todas las
dela:ley. Ambos se dedicaron a hacerpeliculas, dsimacié Fl Pd-
ramo de Cumanday (1965}, documiental-ficcién quéretoma la le-
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yenda originaria de la:Cordillera Central: parerelatar'la-bucha
de un -arriero ante.la naturalezi desafiante del Péraiho de:Ruiz,
recreandopara tal narrativa una‘atmésfera absolutamente-rulfia-
na.:Dos afios més tarde Samper.se traslads a Los Angelés; Cali-
formia,:para: filmar Unamdscara para ti, Tina mdscara para mf y Ciu-
dades en crisis, en los que se-maniftesta ese espfritu de-bisqueda y
experimrentacién que cardcterizd a su cine: Virtudeés propias de

las corrientes'vanguardistas delcinetexperimental alemidn 'ein:

glés de-los treinta; pero que sin embargo; vistas'en. retrospecti-
va; reflejan’unavisién contempordnicade laurbanorSusidos ¢l
timos-trabajos:: Losssantfsimos hermanos y El hombre desal(1969),
recogen-ta dimensién etnolégica det-documental de Gabriela
Samper:ir alas raices, al ancestro de'este pafs'y. el serlatinoa-
mericano.? Lapraxis social v &inematogrdfica denomov

esta documentalista colombiana dejé una tm-

T161

$ Actualmente, ios trabajos de
Cabriela Samper forman parte

portante herencia; tanto en'suhiya Mady,” como . de la Coleccién de la Cinera-

en la‘obra de Marta Rodriguez 'y JorgeSilva, -«
quierres. incluso: cd}aboraron con’ Samper enEl

. teca del Museo de Arte Mo-
idcmo de Nueva York.

bombredesal. - i Byt e e 1 s a e oy inés Elvira Mady Magdalena

Liévano Samper {1954} desde
Marta Rodrfgﬁez Hegé al cme de: ia friano de'-:--"‘f";ggg se ha dedicado 2 la foto.

sus preocupaciones etnolégicasy sociolégicas; + grafia produccién y direccién
dc documentales etnolégicos

disciphinas que estudié en ‘Bogota v Parfs, asii Yy ammpogég,cos
cotmo de srmifitancia polftica (estavo vinculada =

al trabajo de Camilo Torres e sub afos de festud;ar;té en la Uni-
versidad de:Bogoté): Suprimer trabajo; Chircales (1966-72), es un
documental combativo sobre la explotaciény fa miseria de los
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trabajadores empleados:en ladabricacién deiladrilios, ‘mientras
que el mediometraje Planas {1970-1971) revela el genocidio de
la:poblacién indigena acusadade colaborar con la guerrifla: -

. Ambas peliculas son codirigidas: con'su marido Jorge Silva
(1941-1987), un-fotégrafoque se:convertiria en.infatigable: co-
laboradoren buena. parte de-str.obra: Campesinos (1970-1975),
Nuestrg voz detierra) memoria y faturo {197 4+1981); Nacerdenuevo
(1986+1987) -Amor, mujeresy-flores ($984-1987), vy Memoria viva
(1991} En-el trabajo de-esta-pareja-de documentalistas'sobresa-
lenaspectos:-de suma‘importancia: fa promocién-derla participa-
cién directa de los indigenas,y.la reconstruccién de imégenes
sérdidag y'crudas, con belleza excepcional, aitravés delimonta-
je. Jorge Silva, én-una entrevista-hecha en Alemania, se refirié a
esta descomposicién de la-dialéctica dedaimagen: ~

o et ey, S T L T
f B . ERTIEE T

i:{_,,,} nuestro-cine «debe ser hermoso, tan hermoso
7 “eomo sea posible. Yaes hora de quetratemos cuida-
"5 dosamente las imdgenes; el sonido: la-estructura na-
i rrativa, la masica. Es hora de que busquemos medios
. i_especia-lmcn-te expresivos-que, permitan tfansmitir la
- realidad:de modo impresionante .- Antes-no:-nos im-
. portaba mucho, no tenfamos:dinero, éramos pobres.
Mejor dicho; todavia somos pobres;pero nopor eso
<4 . ..-fenemos que-escribir mal, fotografiar mal, montar
. . malsIntento hacer un cine politico queseas tan bello
s comosea posible. - ow e
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Contemporénea de-Jorge Silva y:Marta Rodriguez, Sara: Gémez
(1943-74) -“und negrita de clase media que tocaba el piang”, tal
y.como seautonombraba-, fue v séguird:siendo una “pequefia
leyenda™en el contexto de la cinematografia:cubana porsu mé-
morable pelicula Decierta manera { 1974~ 77). Previamente,:Sara
Gémez-habfa realizado casi una veintena de documentales(en
sumayoria cortometrajes); algunos dé los cuales sonmas intere-
santes-que otros: Mi aporte {1969), sobre la integracinide {a
mujer cubana:en las tareas.productivas, es quizas ¢} més-logra-
do.En el documental:ficcion-de. cierta manera narra:la-conflic-
tiva reladidén entreruna maestrd y un-obrero mulato-al borde de
la marginacién, en el marco de'la que se suponiacolonia mode-
lo.de:Miraflores {un barrio de La: Flabana construido en 1962
‘con.el-objeto-de erradicarfa delincuencia y la:marginaciénede
un determinadassector defa: poblacién). Este trabajo deda‘otro-

ra asisterite de Tomés Gutiérréz Alea y Jorge Fraga; es: mgmf:ca-
tivo errmds de un sentido-marcé un precedente histérico como
¢l primer largometraje:dirigido: poruna mujer: *
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cubana;profundizdé en:las raices ideolégicas:del - - -basado en Tas relaciones de

machismo ‘en el .pasado.colonial-de:Cuba sin.

Sara Gdmez con el sonidista
: Gesminal Hérnéndez. Duran-

posturas relativistas, haciendo uso dein lengua- -+ te la posproduccién de fa pelf-

je filmico anticonvencional y sincero; y, final- !

-cula, fa realizadora muri6 de
" ataque cardfaco. La pelicu.

mente, cuestiond las limitaciones y contradtc- . 1 se retitulo-De cierta manera y

ciones de la Revolucién Cubana.®®

fue terminada por Tomds Gu-

I © tidrrez Alea. Su estreno no se
La trayectoria de estas pioneras documenta-  realizé en Cuba sino hasta

listas incidi6 de manera representativa en el de- 1?77
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venir profesional de-un buen'nimero de mujeres:que incursio-
naron e ésta:recreacidn cinemética-a partirde los ochénta y
noventa. Como-ejemplos.significativos podemos citar a Dante-
lle Caillet, de Bolivia.; quien-logré entrelazar en Warmi(1981)
lashistorias de cuatre diferentes. identidades: 'und campesina,
una minera, una vendedora y una obrera textil xquiends-sucum-
ben:a la explotacidn.en ¥fas dela sobrevivencia personaty de la
familia;,en un trabajo sorprendente, apegado a una linea antro-
polégica Por su parte, la-cineasta chilena Valeria Sarmiento,

{1948) exiliada desde los afios setenta én Franciasal fado de su

marido Radl Raiz, cuenta en su haberccon-una vastar-dbra.de 16
cintas entre-las cuales destaca el documental: mediometraje Fi

- hombre.cuande es bombre (1982), rodado,en Costa-Rica.. l:a estruc-

tura.narrativa de El bombre cuando esshombre se sostiene:a través de
unrdiscufso inteligente sobre elmachismo y-los ideales femeni-
nos en, Latinoamérica;, inter¢alado-con canciories de Jorge Ne-
arete, Desde otra perspectiva, menos rénica vy més formal, Ma-
rillu Mallet {1945); coterrénea de-Sarmiento-yrasentada en

- Montreal desde fos setenta, ha.podido impulsarsu carrera cine-

" “iatogréfica via el documental y- el coftometraje-En su Diario
: inacabado (1982), Marilluvinculd las experiencias-personales

E 'j_"s:t"_xi')j"gti.\rg&fzdel exilio conla practicarcottdiana colectivar en las
.+ -voces de un lenguaje mitad verdad mitad ficcion» . - -

NI
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[ e deitidad colectiva e
RS P R R R RS LS T
En' los albores-de los afios setenta resond la presenciade un

colettivo-femenino que ‘transformé: ¢l discutso filmico de lo

politico a'lo propio, lo intimo. Las huellas de los movimientos
feministas influyeron en una intémipestiva: ola de iniciativas de

_grupos que prendieron los:signos'de una nueva generacién

de realizadoras; aquells que buscaba otros desaffos: adentrarse

enuna cxpreswn proptamtnte femenma y repiarrtearse tema-

ticags y nartativas, . oo o o e e i

En México nacié el Colectwo Cme Muyer (1975 1987) in:
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tegrado exclusivamente por mujeres, v surgido al conjuro de -

) N . N L . ¥ N v g ofia
una amplia gama de exigencias, entre’ s que de‘stai:aggcziagop

dar un cine propiamente femenino, emancipador y politico. La .

mayorfa detos pelicilas reatizados én 16 mm fieron dirigidas
por-alumnas' del Centro' Universitario de Estudios Cinemato-
gréficos; 'y tuvieron e! gran mérite de haber abordado temas
tabid'en México: ‘el aborta(Cosas de mujeres: 19751978, de Rosa
Martha Ferrishdez) et trabajo doméstico (Vicies & la cocina,
1977, de Belitriz'Mira): Ia viclacién. (Rompiendo e silencio; 1979,
de'Rosa Martha Fernaridez) y la prostitucién (Nobs Mr gusto
198%; de MariCarmien de: Laray Mar:a’Eﬁg‘ema Témez).

Bt Colombia-se findé 1978 et colectivo Cine Muger pdr
iniciativa d@'Sa-ra?ffB?ight squien Togrd; por més de una-década
desarroHar una vasta produccion’ de cortometrajésy largome-
trajes con témas: femeninos (¢Y su-mamd qué bacer; 1980, de Eula-
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Yia Carrizosa, v Por la mafiana, 1979, de Patricia- REStiEBy), a la
vez que capitalizar la distribucién v el financiamiento indepen-
diente. Por su parte el .Grupo Feminista Miércoles, en'Vene.
zuela, se organizé oficialmente en 1978 conel fin de-difundir
“los derechos de la mujer” a través-del cine. Lo.integraron Jose-
fina Acevedo, Carmen Luisa-Cisneros, Franca Donda, Josefina
Jordén, Ambretta Maruso v Giovanna Merola. A pesar de que
esta agrupacidn no pudo realizar sus:proyectos filmicos sino
hasta 1981, fue la.inica iniciativa colectiva preocupada por ma-
nifestar la opresién de la mujer dentro de las capas sociales mnds
marginadas (Las alfareras delomas bajas, 1981)... .

NEooLoL e T I LA S L T

(ERINe Hde lofemenino i, ETVURAES TS TR AR

En 1a.década transitiva de:los ochenta a los'noventa cobraron
fuerza.y presencia nuevas iniciativas énclavadas én un contexto

contemporédneo cinematografico un tanto cuanto: diferente al

escenario pasado, Los planteamientos.de revisidén'y reinvencién
que surgieron en la practica misma;y como medida.de supervi-
vencia de un cine.que §¢ antoja fuera de las’ férmulas mercanti-
listas, "exigi'croﬁ: fainventiva dg narrativas; estilisticas y polfticas
de trabajo. Por otrolado, los acontecimientos extraordinarios

del devenirsocial e histérico propios de estas: décadas impulsa-

ron, el quehacer cinematogréfico de un.contingente representa-
tivo de figuras femeninas. La lista denombres y titulos €s no so-
lamente ampliay fecunda sino muy diversa en cuanto teméticas
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y visiones de lo femenino. De nueva cuenta las manifestaciones
mds importantes de esta geﬁerdcfén contempordnea; . €n cuanto
a largometrajes de ficcién se refiere; surgen en Mex:co, Bras;i v
Argenting, © iv.o. - T S B A
EnMéxico, después de casi’ dos 'décadae de siie ncio ( 1950 a
1974), v a partir del primer Iarg_om'ctra}e'ﬁc Marcela Ferndndez
Violante, De todos modos Juan te llamas (1974), y de la fundacién de
las dos escuelag de cine-més importantes; 4rmmpe el %raba}o
de:un grupo de cineastas‘que hasta lafecha se oy Toyini

e

H
encuentra-en plena actividad. ™ - . .. e Harel erinder Vion
p N B “te (1941}; como alumna en el

'.C{zatro.figurasse destacan PORSHS Propuestas: - . Centro Universttario de Estu-

enila construccién:de una identidad cinemética

dios Cinematogréficos, hizo
" el corto Azul 'ton el que gand

del género. Luz Eugenia: "Busit:Cortés, quien a-. . ¢ premio deda Diosa de Plata

través de nuevas estilisticas y dominiordeda-tée-- v

en 1967. En 1971 dirigi6 cf
documental Frida Kablo, que

nica-retomd el universo femenino desde-dos-ép- . fuera también galardonado

ticas: en Elisecretode Romelin (1988)-a partirde Ja- - mem;. g

historia: de tres generaciones: de mujeresy su .,

concepcién de lavirginidad, y en Serpientes y escaleras ( ¥99f ) e La
que predomina una mirada conservadora ak-anteponer los roles
de la mujer que giran en funcién de kr vida dein politico. Por su
parte, Marfa Novaro Pefaloza conjunta los limites de:lacotidia-
nidad femenina:con sus.capacidades psicolégicas e:intelectuales
de maneramiés elocuentery a ladtix dé i visiéh transgresora: én
Danzén, {1990).y-El jardtn -del-Edén (1993) los.roles protagdénicos
desenmascaran-ekmundo-de la fartasia y el placer de kmuder;
sin reservas. Particularmente en Danzén, 1as mujeres son sexuales

con ef Ariel al mejor docu-
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y fuertes, y el baile se convierte entina extensién del placer més
que un-sitio-de interseccion del dinero y del poder -
+Dana Rotberg deja entrever-en su segundo. largometraje,
Angel de fuego (1991), una excepcional estructura narrativa-y un
estilo visual.que permean una-atmdsfera sérdida; donde: ¥0s per-
sona)cs rebasan'sus propiostoles. o oo o v ,
- Marisa Sistache, por 'su-parte; recurre.ala' cdmara como
m'cdlo escrutador para plasmar unamirada intimista, a través de
. la recreacién de-lasoledad y la sexualidad.de sus personajes fe-
‘n'lenmbs, Concretamente en su_primcréhrgomem}e,:Los’r)‘msos de
A (1989:1991), elrol Tpmtagémcoe—acm:éi alterego defareali-
.. zadora- se convierte en una representactén posfeminista que
+ o+ phanteare] ser mujer enstodarla extensién de lo humano: A dife-
" rencia de la representacién cinemdtica de loifemenino, quie por
mucho tiempo se conservéen el cine mexicano de los'cudrenta
"y cincuenta (madre-prostituta); 'donde lds majeres aparecian
como victimas de um sistema moral opresor, actuaimente se ha
reconstruido de una manera muy diferente.en lasnarfativas
contemporéneas, fograndoque-los caracteres femeninds se per-
miten negociar sus'posiciones:de poder d:em:ro decun contexto
dedavidacotidiana: + v oo e e e i
- En su-carrera.como: dtrectora de. largometra}es la argentina
Marfa Luisa Bemberg {1922:95) se convierte, jlinto conMarce-
la Ferndndez Violante, en la' mas prolificarcineasta datincameri-
canacon seis largometrates de ficcién. En cuanto  ka temética,
su cine-es intimistay sus protagomnistas son mujeres, pero sobre
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todo-aquellas transgresoras: que desaffan la'moraliestablecida,
tas buenas costumbresy las convencionieside la:época; Bemberg
nd devanea.con esta postura; va desde sus dos primeras pelicu-
tas Momentos (1980):y Sefora de nadie (1982); sus protagomstas
tamba}ean las'estructuras patmrcaics -posteriormente; en Cams-
la (1984} se rompen las. normas de lafamihia; ebestadoy laigle:
sia: la. protagonista, Caniifa. O Gotrman;httyedon arsacerdote:
En st obramayor;: Yo lapeor detodds (1990): basada eiveldibro Sor
Juana Infsidetn Craz; olastraniyus dela fe del Premio Nobetmexica~
no Octavio Paz,la identidad transigresora de Juanasde Asbaje
gqueda.representada-porlasfrases de fa virreina-Mar{a'Luisa:
"midspoeta que monja; MEs HHONIa qaemujer st &t e i
- Enestémismo mandd iimaginario delo feémenino convergen
iomtraba}oé de-dos realizadoras:brasilefias que han"dejado un
importante precedente en la hlstorta de st cinematografia «i!
+1EL.éxito avasallador de Camilr'en el extranjeroilo co:ﬂparten
Lahora dedwesirella (1985), Speraprima dé Suzana-Amaral (1928,
y Patrigindda (1985); de-Tisuka YamasakdPrivifegio al qtie no ha
podidoiacéeder laobrade Ara Carolina‘Texeira'Soaresy - f o
En Lashonz dela estrella Amarakdescubrié wlarantiheroina: (Maz
cabea)'enifacobra de' Clavice Lispector, qiie pie'de sei vista-como
unorde tos Gltimos descendientes de lag privieras cintas del e
nemamovo's eb-Fabiano de Vidas secas'de Nelson'Pereira dos San-
tos, o'elancestral Macutainta de Jodqiifn Pedro deAndrades .
Macabea mo tiene opciones de nada‘en‘este nuevo murdo

- urbano (oficina; casa y-paseos cor ébnovio ) todo st le'presenta
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como: escudlido. y:-deprimenté: Incluso. sus: propias:acciones son
presentadas . como patéticas:en ka.oficina:comete-errores; en la
cas#«de asistencia-dificilmente Ja soportan sus compafieras. La
orfandad de Macabiea es.total,.y su ingenuidad es:comoiuna
bandera blanca ante.la crueldad de da.gran. ciudad inhdspita. Fl
personaje-de Macabea-se 'défine-a-si;mismo como: “soy: Virgen
soy.mecanégrafay.meigustada coca-dolal. : i ipnmgmn o

niiDesde otra perspectiva; mas.ambiciosa,. nada,gcomplacieme,
casiconbulsiva, Ana Carolina (1943)manifesté emtres de sus

Hlargometrajes (Marderosas, 4977, De thipas.corazén 1982,y Vals de

suefio, 1987 ) una preoccupacién especial:por centrar sus -persona-
jes en mujeres -rebeldes- delincuentes familiares.cuyas-vidas

_tienen, que enfrentar, de;manera.dura yadversa;-a religién y el

sexo. La propia. realizadora, w’_camr‘d@rz{ sl misma unapersona

transgresora, Aerromsta, oo o’ 17 o s

+ - Luando Tizuka- Yamacakr debuto ernt. 1980 CONn SU;MUEY nota-
ble Gaijfn; caminos delibertad apasionada sagd'de ld emigracién ja-
ponesa.a-Brasil tras la abolicién de: la:€sclavited en $9084da do-
minaba una inquietud muy personal: poner.en‘tela-desjuicio el
mito. de-Brasil como democracidracial, Sinvembargo;ier su se-
gwpdqztrébajo, Parabyba, mujeramacho {1983).1a realizadora de
origen japonés.centré; su historia en-la.emancipacién.sesual vy
social de la,mujerpara finalmente doricebiren, 1985 swobra més
comprometiday. mejor lograda,- Patriamada . donde abordé por
vez. primera la situacién contemporinea, €n conoreto las elec-
ciones-de. 1984y los.esfuerzos-por salir,de la,dictadura; La his-
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toria convencionalde un tridrigulo amordso entre una feportéra® -+ 7
de televisién,; un.intelectual y un politico, sirvié de pretexto ™

AR RN

para celebrar la recuperacién nacional y la reconstruccidn’dela’™ )"

identidad: nacionaky de géneroyubica a la mujer como laf figtz:‘a‘ %
del preserite, pasado y futuro'histérico. M H G

M3 IR ¢ LR A U A

B el quehacer mnematogréflco de estas realizadoras; como

cjemplo de'una tendencia actual, se inscribe un imperativordel ' i
oficior recuperar'un sentimtento de btsqueda social,‘centrado *

sobretodorernrubicar la-vida emocional comounsitio deduchae? < v v
identidad igualitaria para cort los sitios contempord neos:corrlos:
que el cine latinoamericano se ubicé y continua queriéhdose - 5o

definir Dealguna: manera; sus reconstrucciones dedéxfemenino: _
rompieron riexos con'los movimientos propiamente feministas; ~+-;: 0o
irruripieron en lareformulacion de géneros, y trastocaron los:an' oo,
UNiversos: pmhxbados de‘ (3 soctaf y moral-con madurez.y: domtm PR
nio. deioffcro e R e
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